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  ممززم و مارکسيم و مارکسيززمکتب فرماليمکتب فرمالي
گذريم، تئوری شکل گرايانه هنر تنها نظريه ای است که در اين سال ها در سرزمين شوروی در برابر        ه  اگر از برخی سيستم های نظری کم مايه دوران پيش از انقلاب ب            

روسی پيوند نزديک دارد، و اين جريѧان اخيѧر   ) آينده گرايی (م  زسی با فوتوري  م رو زاين که فرمالي   آميز اين است که با وجود     نکته تناقض   . م عرض اندام نموده است    زمارکسي
  .م ايستادزم در عرصه نظری سرسختانه در برابر مارکسيزم تسليم شد، اما خود فرماليزکمابيش در برابر کموني

م زنر همواره آفرينش خودبسنده ای بوده از فرم های ناب، که فوتوريم، بنا به نظريه او هزم است و هم پيشوای مکتب فرماليزويکتور شکلوفسکی هم نظريه پرداز فوتوري
    بѧر اثѧر   . م اولѧين مکتѧب علمѧی بررسѧی هنѧر     زم نخسѧتين هنѧر آگاهانѧه در تѧاريخ اسѧت و فرمѧالي      زبѧدين سѧان، فوتѧوري   . اين ديدگاه را برای اولين بار آشکارا به رسѧميت شѧناخت    

م و زپايѧه گѧذار مکتѧب فرمѧالي    .  تئوری هنر و حتی تا حѧدی خѧود هنѧر از مرحلѧه شѧيمی آلѧی بѧه مرحلѧه شѧيمی وارد شѧده انѧد           -!که بی نتيجه نبوده است-تلاش های شکلوفسکی    
شѧی ضѧرورت نѧدارد،    نبѧه نظѧر او چنѧين کُ   . را که به انقلاب روی آورده اند، دوستانه مورد عتѧاب قѧرار مѧی دهѧد        » کار سازش«نخستين کيمياگر هنر، گاهی فوتوريست های       

  .م به خودی خود کامل استزوتوريف: زيرا
با وجود برخوردهای سطحی و با وجود جهѧت گيѧری ارتجѧاعی تئѧوری هنѧر      : اول به خاطر خود اين مکتب   . پردازيمه  م ب زبه دو دليل برای ما ضرورت دارد که به فرمالي         

   هنѧر مѧدرن    یهر چند که دعѧوی فوتوريسѧت هѧا کѧه خѧود را تنهѧا نماينѧده       : مزفرماليستی، بخشی از کارهای پژوهشی فرماليست ها بسيار سودمند است؛ دوم به خاطر فوتوري  
  .م را انکار نمودزمی دانند، نارواست، اما در شالوده افکنی هنر آينده نمی توان اهميت فوتوري

  م چيست؟زفرمالي
اين مکتب، فرم را پايه و اسѧاس  . ولدی پيشرس معرفی می کنند   در حال حاضر شکلوفسکی، زير مونسکی، ژاکوبسن، و ديگران اين مکتب را قبل از هر چيز به عنوان ت                  

البتѧه در  . (ت ها، صامت ها، هجاها، و صفت هѧا مѧی دانѧد    خود را تحليل ويژگی های ريشه شناسانه و نحوی آثار ادبی و برشمردن مصو یهنر شاعری می شناسد و وظيفه     
يزه کاری ها، که فرماليست ها به تناوب آن ها را دانش شاعری يا سرايندگی می نامند، بѧی گمѧان اگѧر ويژگѧی              اين ر  .)تحليل ها بيشتر به توصيف و کمتر به آمار توجه دارد          

مѧی تѧوانيم بگѧوئيم    . اين شناخت می تواند به عنوان عنصری اساسی به کارگاه شعر و فنون آن خѧدمت کنѧد  . نظر بگيريم، بسيار مفيد و ضروری هستند    کاربردی آن ها را در    
بѧرای  .  زبѧانی خѧود را گسѧترش دهنѧد     یعران و نويسندگان بسيار مفيد است که ليستی از واژه های مترادف تنظيم کنند و مدام بر آن بيفزايند و بدين سѧان گنجينѧه                که برای شا  
نيز تکيه کنند، زيѧرا شѧعر در درجѧه اول از    يک واژه، نه تنها بر تداعی های معنايی آن، بلکه بر کيفيت آوايی آن         هم سودمند و هم ضروری است که در ارزيابی          سرايندگان  

ايجѧاز، پويѧايی،   ( هنѧری فѧرم مفيѧد باشѧد     -گری ويژگی های روانی م می تواند در روشنز فرمالي یمندانه روش های معين و قانون . مجرای آوايی به ديگران منتقل می گردد      
آن . گشود و به محدوديت اجتماعی يک هنرمند يا کل يک جريان هنری بهتر پی برد  هنرمند بازاز اين جا می توان راه ديگری به سوی درک    ). تأثير ابهام ها و تشبيهات آن     

ايѧن  . سنجيم، و ريشه های طبقاتی آن را آشکار کنѧيم ه  برای ما در اين دوران انتقالی بی نهايت اهميت دارد، اين است که اين مکتب بالنده را با معيارهای اجتماعی ب                   چه فعلاً 
  . مفيد باشد، تا شناخت دقيق تر و بهتری از خود و آماج های خود به دست آوردرای خوانندگان، بلکه برای خود مکتب نيز می تواندامر نه تنها ب

سѧکوپ  اما خود فرماليست ها حاضر نيستند به نقش کمکی و تکنيکی برای روش هايشان قناعت کنند، يعنѧی همѧان اهميتѧی کѧه آمѧار بѧرای علѧوم اجتمѧاعی دارد، يѧا ميکرو                  
يѧک شѧعر   . در نزد آن ها کلمه همه چيز است و برای ادبيات همان اهميتی را دارد که رنگ بѧرای هنرهѧای تصѧويری   . نه، آن ها خيلی دورتر می روند  . برای زيست شناسی  

 اجتمѧاعی کѧه بѧرای مѧا در     -برخورد روانی. استهم آوايی ها و رنگ آميزی ه   قوانين هنر همان قوانين     . عبارت از هم نشينی آواها و يک تصوير يعنی ترکيب لکه رنگ ها            
  .مطالعه ميکروسکوپی و آماری مواد کلامی اهميت دارد، در نزد فرماليست ها شيمی آلی به حساب می آيد

  ) شکلوفسکی."(رنگ نبوده است هنر همواره از زندگی مستقل بوده، و رنگ آن هيچ گاه با پرچم باروی شهر هم"
  ) ژاکوبسن."( اساسی در شعر سرودن است یينش واژه ها، تنها لحظه بيان و گز یانتخاب شيوه"
  )کروکنيچ."(بدين سان فرم محتوا را تعيين می کند. هر جا فرم باشد، محتوای تازه ای هم پديد خواهد آمد"
  .و غيره) سنژاکوب."(سندهبشاعری، شکل گيری کلمات مستقل است، يا آن گونه که خلبنيکوف می گويد هم نشينی واژه های خود"

به عبارت ديگѧر، آن هѧا   .  تازه ای می جستند، برای عصر لوکوموتيو، توربين ها، الکتريسته راديو و غيرهی بيان یکه فوتوريست های ايتاليايی در کلمات وسيلهمی دانيم   
) ژاکوبسѧن "(رش نويسѧی اسѧت و نѧه در عرصѧه زبѧان شѧعری      يѧک نѧوآوری در عرصѧه گѧزا    "امѧا ظѧاهراً ايѧن      . برای محتوای تѧازه زنѧدگی، بѧه دنبѧال فѧرم تѧازه ای مѧی گشѧتند                  

  . در اين جا فرم است که محتوا را تعيين می نمايد. می کند م روسی به دنبال چيز ديگری است، دستگاه واژگان را تا بی نهايت دنبالزفوتوري
شѧعرهای شѧهروندانه   «امѧا او نتيجѧه مѧی گيѧرد کѧه      . »لѧوه گѧر شѧده انѧد    تاملات شѧاعرانه در عرصѧه فرهنѧگ شهرنشѧينی ج         «ه ای از    تالبته ژاکوبسن اعتراف می کند که رش      

 او را چنѧان پѧرورش    یبه عبارت ديگر، اين فرهنگ شهری نبوده که بر چشم و گوش شاعر تأثير نهاده و يا قريحه    . »ماياکوفسکی و خلبنيکوف از خود آن ها جوشيده است        
مѧواد مناسѧب بѧه    ن تازه باشد، بلکه اين فرم تازه بوده که خود به خود پديدار شده و شѧاعر را واداشѧته کѧه در جسѧتجوی     داده تا به دنبال فرم تازه، تصاوير، توصيف ها و اوزا      

ديگѧر خѧاک اره، شѧمع و چѧراغ بѧرق در ايѧن جѧا هѧيچ           . رسيده است » اديسه ابرها به درون شلوارها    «به خودی خود از     » انبان واژه ها  «تکامل  ! روده  سراغ زندگی شهری ب   
اما ژاکوبسن فکر همه چيز را کرده اسѧت و پيشѧاپيش اعѧلام مѧی کنѧد کѧه           . کافی است که اين ديدگاه را به روشنی بيان کنيم، تا منطق واقعاً کودکانه آن ديده شود                . ندارندنقشی  

آيا اين يک تناقض منطقی است؟ آيѧا    : "ه می افزايد  و آقای نظريه پرداز فرماليست متفکران     !" ای مردم احمق، شهرها را ترک کنيد      : "همان ماياکوفسکی در شعری گفته است     
اما خرده گرفتن به انديشه ها و احساسات يک شاعر، درست مثل رفتار تماشاگران قرون وسطی که بازيگر نقѧش           خاطر افکاری که بيان نموده، هشدار داد؟         هبايد به شاعر ب   

ت که اين جملات را يکی از شاگردان بسيار با استعداد کلاس پنجم دبيرستان نوشته، با اين نيت آشѧکار و  کاملاً روشن اس. و غيره." يهودا را کتک می زدند، نابخردانه است   
در واقع نوآوران جسور ما بѧه خѧوبی قادرنѧد ديگѧران را دسѧت بيندازنѧد، امѧا نمѧی تواننѧد نظѧرات خѧود را               . که معلم ملانقطی زبان شناسی را دست بيندازد       » خودبسنده«کاملاً  

  .اثبات اين امر به هيچ وجه دشوار نيست. ان کنندسرراست بي
تѧأثيراتی گرفѧت کѧه هنѧوز فѧرم تѧازه ای پيѧدا نکѧرده              ) و به ويژه همѧين آخѧری      (مترو، الکتريسته، تلگراف، اتومبيل، توربين، کافه شبانه        -م از شهر  زکه فوتوري طبيعی است   

فرم هنری  م، نمايانگر تلاش به خاطر يافتن يکزتصاوير، ريشه شناسی، قوالب نحوی و ريتم فوتوريم ريشه دوانده است، زفرهنگ شهری در اعماق خودآگاه فوتوري. بودند
، اين فرياد کسی است که تا !"ای مردم احمق، شهرها را ترک کنيد: "وقتی ماياکوفسکی بانگ برمی دارد. برای بيان روح شهرهاست، که اينک به سطح آگاهی رسيده است

مطلѧب بѧه هѧيچ    . در عين حال، او بسيار واضح و آشکار با لحن آدم شهرنشينی حرف می زند که شهر را ترک کѧرده و بѧه يѧيلاق رفتѧه اسѧت     . استشهرنشين مغز استخوانش  
 می شود، امѧا   خويش است که شاعر ی بيان ويژه یاست که شاعر با نحوهبديهی . وجه بر سر اين نيست که ما شاعر را به خاطر بيان احساسات و عقايدش بازخواست کنيم           

ايѧن  . هر چند که اين مکتب بيرون از ذات او قرار گرفته اسѧت . تنها در آخرين وهله است که شاعر در زبان به وظايف مکتبی که پذيرفته يا خود پايه گذاشته، پاسخ می گويد   
رنگ آميزی فردی فرم شعری البته با ذهنيت . يز صادق استمی پردازند ن) مثلاً زندگی و مرگ شخصی خود( محدودی  یدر مورد شاعرانی هم که در شاعری به عرصه 

فرم هنری نو از ديѧدگاه بيѧنش   .  احساسات و هم در به کارگيری وسايل بيانی، با سبک و شيوه های هنری کنار می آيد یساز است، اما در عين حال هم در عرصه        فردی هم 
ميѧان تمنيѧات جنسѧی و يѧک شѧعر عاشѧقانه، نظѧام پيچيѧده ای از رونѧدهای والايѧش           : غزلی می تѧوان گفѧت کѧه   در محدوده شعر ت. تاريخی همواره پاسخی است به نيازهای جديد      

اشѧکال اجتمѧاعی عشѧق سѧريع تѧر      . شѧالوده مѧوروثی، يعنѧی غريѧزه جنسѧی آدم بѧه کنѧدی تغييѧر مѧی کنѧد                   . وجود دارد که در آن ها عناصر فѧردی، مѧوروثی و اجتمѧاعی دخيلنѧد               
سايه روشن های رنگارنگی به آن می افزايند، نيازهای روحی تازه ای پديد مѧی آورنѧد، کѧه بѧرای بيѧان آن هѧا           . ی روانی عشق تأثير می گذارند     دگرگون می شوند و بر روبنا     

های تازه زندگی را به آگاهی او بايد بتواند انگيزه . شاعر، مواد آفرينندگی را تنها می تواند در محيط اجتماعی خود بيابد. گنجينه کلام تازه ای در شعرسرايی ضرورت دارد
زبان که با شرايط زندگی شهری تغيير و تکامل می يابد، به شاعر مواد کلامی تازه ای می بخشد و او را قادر می سازد که با به هم آميزی جديѧد             . هنری خويش جاری سازد   

تبعيѧت از شѧرايط اجتمѧاعی     چنѧان چѧه روح بѧه   . انѧد، فѧرم هѧای جديѧد هنѧری بيابѧد      واژگان برای انديشه ها و احساسѧات تѧازه ای کѧه از ژرفѧای تاريѧک ناهشѧياريش جوانѧه زده          
امѧا جنѧاب فيلسѧوف    . های يونان باستان قناعت می کردندانسان ها نسل به نسل هم چنان به آيه های تورات و افسانه : دگرگون نشود، در هنر هم هيچ تغييری پيش نخواهد آمد  

حضرت به خاطر يک دستمال، قيصѧريه را  . ان شعریب ز ی گزارش نويسی پديد می آيد و نه در حوزه یکه فرم نو تنها در عرصه    فرماليست برای بستن دهان ما می گويد        
  .اگر اين طور باشد، پس شاعری هم نوعی گزارش نويسی است، تنها به سبک و شيوه ای برتر! به آتش کشيده است
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ديالکتيک ماترياليسѧتی در سѧکوی بѧالاتری قѧرار     . ما وارد اين ميدان نخواهيم شد. و هنر متعهد دعوا داشتند  » بهنر نا «مدت ها بر سر     ليبرال ها و نارودنيک های روس       
        هنѧر بѧرای شѧرايط تيѧره و نѧاهموار اوزان نامناسѧبی مѧی يابѧد، انديشѧه هѧا           .  تѧاريخی اسѧت  -از ديدگاه يک روند عينی و تاريخی هنѧر همѧواره محصѧول شѧرايط اجتمѧاعی             : دارد

     معنѧوی افѧراد يѧا گѧروه هѧا را غنѧا مѧی بخشѧد، احسѧاس را تلطيѧف مѧی کنѧد و آن را نѧرم تѧر و                یاحساسات را به هم نزديک می کند، يا در برابر هم قѧرار مѧی دهѧد، تجربѧه             و  
و ديگѧر هѧيچ اهميتѧی    .  و ملت را باعث می شودتأثير پذيرتر می سازد، نيروی بيان ذهن را با توجه به تجارت جمعی تقويت می بخشد و پرورش فرد، گروه اجتماعی، طبقه             

  . جهت دارعرضه شده باشد و يا هنر علناً» هنر ناب«ندارد که زير پرچم 
م آن هѧا را درهѧم   زفکѧران نѧاتوانی کѧه تزاريѧ     روشѧن  .کرانی که راهی به خلق می جستند، عنѧوان تعهѧد را بѧر پѧرچم خѧود نقѧش زدنѧد                     ف  ما، روشن   ی در روند تکامل جامعه   

        ثابѧت کننѧد کѧه تنهѧا بѧه او      » خلѧق « و فضای فرهنگی شѧان را مختنѧق سѧاخته بѧود، در ميѧان لايѧه هѧای پѧايين تѧر اجتمѧاع بѧه دنبѧال پايگѧاهی مѧی گشѧتند، مѧی کوشѧيدند بѧه                    کوبيده
آماده اند بدون زيرپوش تميز، بѧدون شѧانه و   خلق رفته، دوست دارند و درست مثل نارودنيک ها به ميان     » ديوانه وار «می انديشند، تنها به خاطر او زندگی می کنند و او را             

فکران هم چنين آماده بودند که مفهوم هنری فرم را قربانی کنند تا رنج و اميدهای ستم ديدگان را به مستقيم ترين و بی واسطه ترين شکلی بѧه بيѧان              روشن. مسواک، سر کنند  
هنѧر  «بѧه زيѧر علѧم     فکѧران را پشѧت سѧر خѧود داشѧته باشѧد،       پوشاند و هم می خواسѧت روشѧن  ه  را نمی توانست ب   از طرف ديگر، بورژوازی هم که امتيازات خود       . در آوردند 

شاعران را به هيچ وجه به خاطر انديشه ها و . است» متعهد«و » ناب«کشف ريشه های اجتماعی هنرهای   پژوهش علمی به دنبال    ی م در پهنه  زديدگاه مارکسي . خزيد» ناب
   يѧک فѧرم معѧين هنѧری بѧا تمѧام ويژگѧی هѧايش چѧه احساسѧاتی را بѧر                : پرسش های بسيار عميق تری مطرح مѧی سѧازد          نموده اند، بازخواست نمی کند، بلکه     احساساتی که بيان    

 ادبѧی بѧه    ی کѧدام عناصѧر ارثيѧه   :جامعه يا طبقه، چه جايگاهی دارند؟ و بيشتر آن ها در روند تکامل تاريخی ؟ها و احساسات چگونه اند    می تابد؟ تمنيات اجتماعی اين انديشه       
احساسѧات جديѧد بѧاز کردنѧد؟       يک فرم تازه وارد شده اند؟ کدام انگيزه های تاريخی بودند که مقاومت آگاهی شعری موجود را درهم شکستند و راه را برای افکѧار و              ی حوزه

  . ما نقش هنر در روند اجتماعی همواره محور اساسی آن باقی خواهد مانداين پژوهش ها می تواند پيچيده تر شود و اشکال متنوع و دامنه داری به خود بگيرد، ا
سنت مديحه گويی در ميان درباريان : هر طبقه ای در هنر، سياستی را دنبال می کند که طی زمان دگرگون می شود و مطابق آن انتظارات خود از هنر را عنوان می کند    

 گѧی هѧای اجتمѧاعی و حتѧی تعلقѧات فѧردی هنѧر هرگѧز پوشѧيده           ه  وابسѧت . با شگردها و ابتکارات شخصی تکميل شده است       و اشراف، روال ساده ای از عرضه و تقاضاست که           
هنѧر  «مشرب وسيع تر و عام تر بورژوازی بالنده، سرانجام او را پس از عبور از کوره راه ها به تئѧوری  . نمی ماند، و در اين مورد ذوق و سليقه دربار را منعکس می کند           

فکران بدون خلق، پايگاهی نمی يافتند؛ نمی توانستند از موجوديت  روشن: فکران جنبش نارودنيکی نيز خودپسندی طبقاتی وجود داشت در تعهد ياد شده روشن. ساندر» ناب
نѧگ باخѧت و در ميѧان جنѧاح چѧپ آن هѧا نهѧال از         انقلابی بود که خودپسѧندی طبقѧاتی آن هѧا ر    یتنها با ورود به مبارزه نقش تاريخی دفاع نمايند؛ اما    و حق خود به ايفای يک       

فکران تعهد خود را هرگز پنهان نمی کردند، بلکه تا جايی که می توانستند آن را به نمايش می گذاشتند و بدين سان در هنر گѧاهی خѧود        اين روشن . گی جوانه زد  ه  خود گذشت 
  . قربانی نمودند-مثل خيلی چيزهای ديگر-هنر را 

 می کوشيم هنر را بѧه کمѧک   -به زبان سياسی-مند و اجتماعی آن بدين معنی نيست که ما  گی های عينی و اجتماعی هنر و سرشت هدفه ا از وابستدريافت مارکسيستی م 
هلانѧه اسѧت اگѧر گمѧان رود      کارگران سخن بگويد، بسی جا یيا انقلابی نيست که در باره برای ما به هيچ وجه تنها آن هنری نو . فرمان ها و دستورالعمل هايمان هدايت کنيم      

توانѧد  ه  که هنر نو از نظر ارگانيک در مرحلѧه ای نيسѧت کѧه بѧ    تروشن اس . که ما از شاعران می خواهيم که حتماً يک دودکش کارخانه يا قيام عليه سرمايه را توصيف کنند                 
زند، بلکه لازم است همه جای مزرعѧه را زيѧر و رو   ه ما را شخم بوشه از زمين اما گاوآهن هنر مدرن هم نبايد تنها يک گ       .  پرولتاريا را در مرکز توجه قرار دهد        ی مبارزه

امѧا بѧرای خلѧق    . تغزل تازه برای پرورش انسان نѧوين ضѧرورت دارد  : حتی بيشتر بگوئيم.  هنر مدرن حق زيست دارد یبی ترديد نوع محدود و شخصی تغزل در پهنه        . کند
رو می شويم، احساس می کنيم با ه ب وقتی در نزد شاعری مثل آنا آخماتووا با تصاوير کهنه مسيح يا حتی يهوه رو. د و احساس کندآن، شاعر بايد دنيا را به گونه ای تازه ببين

ان مѧی آينѧد،   حتی آن جا که اين عبارات تنها در لفافѧه زبѧانی کهѧن بѧه بيѧ     . نوعی از تغزل طرف هستيم که برای انسان نوين از اهميت اجتماعی و مالا هنری برخوردار نيست      
هѧيچ کѧس بѧرای شѧاعران موضѧوع تعيѧين نمѧی کنѧد و کسѧی هѧم چنѧين قصѧدی             . مѧی گيѧرد    کسالت روحی حکايت می کنند که با آگاهی انسان نوين در تضاد قرار             باز از نوعی  

دهيد که در اين يا آن مورد به شما ه راخوانده شده، اجازه ب نوين هم که برای ساختن دنيای تازه ای ف ی اما به طبقه  ! نويسيد، که احساسش می کنيد    ه  تنها آن چيزی را ب    . ندارد
شѧکل هنѧر در مرزهѧای معѧين و بسѧيار فѧراخ امѧر مسѧتقلی         . وقتی شما جهان بينی دوموستروی را به زبان عتيق برمی گردانيد، از نظر ما شاعر تازه ای نمی شѧويد       : گويده  ب

آن را دريافت می کند، دستگاه های بی جانی برای توليد و مصرف آن شѧکل نيسѧتند، بلکѧه انسѧان هѧای زنѧده ای           است، اما هنرمندی که اين شکل را خلق نمود و مخاطبی که             
ست از آفرينش و  ايکی از کارکردهای اين روان که متأثر از شرايط اجتماعی است، عبارت. آهنگی برخوردار است  از هم-که اگر نه هميشه-يافته هستند با روانی پرورش 

      های هنری، فرماليست ها با تمام زيرکی شان برداشѧت نادرسѧت خѧود را بѧر پايѧه انکѧار يگѧانگی روحѧی انسѧان اجتمѧاعی ارائѧه مѧی دهنѧد، همѧان انسѧانی کѧه هѧم                      پرورش فرم   
  .می آفريند و هم از آفرينش ديگران بهره می برد

چنѧين هنѧری يѧک پديѧده ی تѧاريخی      . دهѧد ه  سر برداشته را به بيان آورد و به آن شѧکل زيبѧا بѧ   تواند احساسی که به تازگی در اوه پرولتاريا امروزه به هنری نياز دارد که ب      
  .از اين نقش نه می توان چشم پوشيد و نه از تأثيرات آن در امان ماند. اهميت آن در همين نقش عينی و تاريخی آن است. است و با سفارش دولتی به وجود نمی آيد

   . آن ها به حق از ولنگاری منتقدين ادبی که به معيارهѧايی از قبيѧل ذوق و سѧليقه تکيѧه مѧی کننѧد، بѧه خشѧم مѧی آينѧد          . به عينيت توجه دارندبه نظر می رسد که فرماليست ها    
درسѧت مثѧل خѧط    . فتنѧد اما به خاطر تنگѧی نظرگѧاه و سѧطحی بѧودن روش هايشѧان بѧه دام خرافѧه مѧی ا        . آن ها به دنبال نشانه های دقيق تری برای دسته بندی و ارزيابی هستند            

آن هѧا بѧه کѧاوش در پѧيچ و خѧم هѧای       . هم در مطالعه منش انسان، تنها بѧه نشѧانه هѧای عينѧی توجѧه دارنѧد           » مکتب«همان طور که همه می دانند اين دو         . شناسی و مهره خوانی   
  ی شخصيت آن ها مربوط شود، اما اين ارتباط مستقيم نيست و همهخط يا مهره های گردن آدم ها به شايد دست.  پس گردن می پردازند هایخط افراد يا پست و بلندی دست

م بѧه  زهمان گونه کѧه در فرمѧالي  . اين نوع عينی گرايی که بر عناصر تصادفی و فرعی استوار است، به بدترين ذهنی گرايی منجر می شود    . ابعاد شخصيت را نشان نمی دهد     
ها را شمرد و بيت ها را سنجيد و اوزان را اندازه گرفت، بعد يا اصѧلاً نمѧی دانѧد کѧه بѧا ايѧن اطلاعѧات چѧه کنѧد و يѧا                 وقتی آقای فرماليست صفت     . خرافه کلامی انجاميده است   

  . درصد آن به تصورات بی پايه و اساس٩٥م مربوط می شود و ز درصد آن به فرمالي٥ناگهان بيلانی ارائه می دهد که 
 وظѧايف   یدانѧيم و سѧعی کنѧيم کѧه همѧه     ه چنان چه روند آفرينش هنری را تنها ترکيبی از آواها و واژه هѧا بѧ        .  نيستند فرماليست ها اساساً در برداشت های هنری خود پيگير        

 تجزيه و ترکيب های جبری واژگان،  یو به وسيله» دال«به کمک محور : بريم، آن گاه هسته نظری هنری ما چنين صورتی پيدا خواهد کرده شاعری را بدين طريق پيش ب
هѧم مѧی تѧوان    : مѧی تѧوان دوگونѧه برخѧورد نمѧود     » يوگنی اونگين«فرماليست ها با اثری نظير  از نظر.  آثار هنری موجود و قابل خلق در آينده را ابداع نمود        ی  همه می توان 

از ديѧѧدگاه . ری در نظѧѧر گرفѧѧتو هѧѧم موضѧѧوع را مثѧѧل فرمѧѧول هѧѧای جبѧѧ ) يعنѧѧی همѧѧان کѧѧاری کѧѧه پوشѧѧکين کѧѧرده ( هنѧѧری موجѧѧود انجѧѧام داد  یگѧѧزينش واژگѧѧان را مطѧѧابق ايѧѧده
فرماليستی، راه دوم مطمئن تر است، زيرا از طرفی از عناصر غير دقيقی نظير ذوق و الهام به کنار است و از طرف ديگر به ما اين نويد را می بخشد که در حين بررسی                

 اولѧی  امѧا از آن جѧا کѧه بشѧريت، و بѧه طريѧق      . ا به زمانی نامحدود و ابدی نياز داريم    برای نيل به چنين مرحله ای تنه      . رسيمه  يوگنی اونگين خود به آثار ادبی ممتاز ديگری ب        
  هѧم در قالѧب بيѧان دقيѧق و روشѧن      :  هنری موجود به تمѧام معنѧی هѧم چنѧان مهѧم تѧرين تکيѧه گѧاه بلاغѧت شѧعری بѧاقی خواهѧد مانѧد                       ی خود شاعران فاقد چنين چيزی هستند، ايده      
 ايѧن اغتشѧاش ذهنѧی خѧلاق بѧه سѧوی تحقѧق هنرمندانѧه پѧيش رود، از سѧوی فѧرم            هѧر گѧاه  . ی و هѧم بѧه صѧورت حѧال و هѧوای ناروشѧن      انديشه ها و عواطѧف شخصѧی يѧا اجتمѧاع     

ايѧن امѧر تنهѧا بѧدين معنѧی اسѧت کѧه فѧرم         . دلخواهش تحت تأثير چنان کشش ها و انگيزش های تازه ای قرار می گيرد که آن را به مسير مطلقاً پѧيش بينѧی نشѧده ای مѧی انѧدازد               
کѧه  -  متقابѧل فعѧالی   یامѧا چنѧين رابطѧه   .  موجود نيست، بلکه عنصری فعال است که بر خود انديشه اصلی نيز اثر می گѧذارد   هنری  ی زبانی به هيچ وجه برگردان منفعل ايده      

کѧار  ايѧن امѧر هرگѧز دليلѧی بѧر ان     .  برای ما در حوزه های زندگی اجتماعی و زيستی پديده آشنايی است-طی آن فرم بر محتوا اثر می گذارد و گاه بنياد آن را دگرگون می کند   
  .در جامعه شناسی يا زيست شناسی به شمار رود» فرماليستی«م نيست و نمی تواند پايه ای برای يک مکتب زم يا مارکسيزدارويني

موضع بسيار تاريخی  -در برابر معيارهای هنری مادیشکلوفسکی که در آثارش ملغمه ای از لفاظی های فرماليستی را با ذهنی ترين ارزيابی ها ارائه می دهد، به ويژه 
ديدگاه ماترياليسѧتی  با بيانی آشفته بر عليه  -ايجاز بی ترديد حسن اصلی نوشته های اوست    - کوچک  ی خصمانه ای دارد، در جزوه ای که در برلن انتشار داده در سه صفحه             

کѧه در  (گ کنيم، تا واقعاً ببينѧيم کѧه ايѧن آخѧرين کѧلام در تفکѧر علمѧی        بد نيست اندکی بر دلايل او درن.  اقامه نموده است-نه چهار و شش، بلکه درست پنج دليل -هنر پنج دليل 
  .تا چه حد پوک و ميان تهی است) راه است  کوچک با متنوع ترين افاضات عالمانه هم یهمين جزوه
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هنѧری در منѧاطقی کѧه بѧا آن مناسѧبات      چنان چه زندگی روزمره و مناسبات توليѧدی تѧأثيری بѧر هنѧر داشѧتند، آيѧا ضѧرورت نداشѧت کѧه موضѧوعات                       : "شکلوفسکی می گويد  
موضѧوعات درسѧت طبѧق مناسѧبات مѧورد نظѧر دارويѧن، حتѧی بهتѧر از          اتفاقѧاً  ! عجب استدلالی." همخوان نيستند، باقی بمانند؟ اما می دانيم که موضوعات موطن ثابتی ندارند     

  .بعضی ادبای سبک مايه، تغيير مکان می دهند
سѧان   اين واقعيت که مليت ها و طبقات گوناگون هر ملتی به موضوعات يѧک  . وضوعاتی که به محتوا وابسته هستند، مخالف باشد       م با م  زهيچ معلوم نيست که چرا مارکسي     

 عرصه های توليدی ديگر، نيروهای خود را به  ی هنر هم مثل همه یمی پردازند، تنها گواهی بر محدوديت نيروی تخيل انسان و اين تلاش اوست که می خواهد در عرصه
استدلال شکلوفسکی را به سادگی می توان .  ديگر بهره جويد یهر طبقه ای با تمام نيرو تلاش می کند که از ميراث مادی و معنوی طبقه    . شيوه ای مقتصدانه به کار بيندازد     

ها، مال بنѧدها، درشѧکه اشѧراف رومѧی بѧا سѧليقه و       محورها، چرخ   : ارابه بشريت تاريخی از دوران باستان يک موضوع ثابت داشته است          .  فن توليد سرايت داد     ی به عرصه 
گѧاری دهقانѧان   . خوان بѧود   شاهزاده اورلوف با تجهيزات آسايشی درون آن با ذوق و سليقه درباريان ملکه کاترين هم ینيازهای خودشان منطبق بود، همان طور که کالسکه  
ساخته شده » موضوع« همان  ی بی ترديد محصول تکنيک مدرن است، بر پايه کهاتومبيل نيز. ست نوع جاده هايشان اوروس، پاسخ گوی فعاليت های آن ها، توان اسب ها 

 روسيه اسب ارابه ای از نورافکن های درخشان اتѧومبيلی بѧه وحشѧت مѧی افتѧد، جلѧوه ای از دو فرهنѧگ         یهر بار که روی يک جاده  . چهار چرخ متصل به دو محور     : است
  .هويدا می گردد

اگر زندگی روزمره در داستان ها بازتاب می يافت، امروزه دانش اروپايی نياز نداشت کѧه تحقيѧق کنѧد افسѧانه هѧای هѧزار و يѧک            : "چنين است لوفسکی  دومين استدلال شک  
ی او در آفѧرينش هنѧری   وقتی می گويم که محيط انسان و هر هنرمندی، يا به عبارت ديگر شرايط پرورش و زنѧدگ ."  خلق شده اند-در مصر، هند و يا ايران -شب کی و کجا     

هيچ تعجبی ندارد که ما در مورد بعضی داستان . او بازتاب می يابند، اين به هيچ وجه بدين معنی نيست که اين بازتاب دارای سرشت جغرافيايی، اقليمی يا آماری دقيق است   
اما درست همين امر کѧه امѧروزه دانѧش    . جتماعی اين کشورها بسيار مشابه بوده استدهيم که آن ها در مصر، هند يا ايران پديد آمده اند، زيرا شرايط ا ه  ها نتوانيم تشخيص ب   

    اروپايی به دنبال پاسخی برای اين مسأله است و خاستگاه چنين داستان هايی را می جويد، نشان مѧی دهѧد کѧه اثѧر ادبѧی، هѧر چنѧد بѧه گونѧه ای نارسѧا، زنѧدگی روزمѧره را بѧر                  
امѧا ايѧن   . هم چيزی نيست که آن ها قبلاً از دنيѧای خѧارج کسѧب نکѧرده باشѧند       گان  ه  حتی در تصورات ديوان   . توی کلاهش چيزی بيرون بياورد    هيچ کس نمی تواند از      . می تابد 

قادر است در لابѧلای  شناسد، ه  بيمار را ب یدانيم، تنها يک روانکاو تيزبين و با تجربه که گذشتهه خود جنون ديگری است، اگر اين تصورات را بازتاب دقيق دنيای خارج ب  
کاری واقعيت است مطابق  گان نيست، بلکه نوع ديگری از تحريف و دسته البته آفرينش هنری عين تصورات ديوان. تصورات او دو نشان کج و معوج واقعيت را باز بيابد

 طبقѧاتی، مѧواد ديگѧری در     یطحی محѧدودتر غيѧر از همѧين جامعѧه    هنر هر قدر هم که خيال انگيز باشد، باز جѧز همѧين دنيѧای مѧادی سѧه بعѧدی و يѧا در سѧ           . قوانين خاص هنر  
حتی وقتی که هنرمند بهشت يا جهنم را خلق می کند، باز در تخيل خود از تجارب زندگی خويش، و حتی امور جزيی نظير اجاره خانه پرداخت نشده اش بهره        . اختيار ندارد 

  . می گيرد
 ملاکѧان بѧا آن هѧايی کѧه      یاگر خاستگاه و وضعيت طبقاتی در هنر به بيان می آمد، پѧس بايѧد افسѧانه هѧای روسѧی دربѧاره                : " استدلال خود می گويد     ی شکلوفسکی در ادامه  

چرا افسانه های روسی مربوط به ملاکان نبايѧد شѧبيه    . اين نظر در اصل تکرار همان دليل اول است        ."  پاپ های ارتودوکس بيان شده است، عيناً شبيه در می آمدند            ی درباره
    م مغѧاير اسѧت؟ در آثѧاری کѧه مارکسيسѧت هѧای شѧناخته شѧده نوشѧته انѧد، غالبѧاً از ملاکѧان، سѧرمايه داران،                  زبѧا مارکسѧي   قصه های مربوط به پاپ ها باشد، و کجای اين حرف            

چѧرا هنѧر مردمѧی نبايѧد در     .  هѧم بѧه او شѧباهت دارد   بѧا يѧک سѧرمايه دار متفѧاوت اسѧت، امѧا در خيلѧی از مѧوارد        . پاپ ها، ژنرال ها و ديگر استثمارگران سخن به ميان می آيد    
دهѧد؟ در خيلѧی از اعѧلان هѧا، ملاکѧان و پѧاپ هѧا کنѧار هѧم قѧرار           ه تواند ملاکان و پاپ ها را به عنوان فرادستان و استثمارکنندگان روستائيان کنѧار هѧم قѧرار بѧ        ه  بعضی جاها ب  

  .م نداشته استزهيچ ضرری هم برای مارکسيو گرفته اند 
." چنان چه ويژگی های بومی در هنر انعکاس داشتند، پس افسانه های اقوام بيگانه قابليت حرکت نداشتند و از قومی به قوم ديگѧر نمѧی رفتنѧد                 : "ی ادامه می دهد   شکلوفسک

  ميѧت شѧرايط طبيعѧی و اقتصѧادی تأکيѧد      بѧرعکس، در رونѧد پيѧدايش هنѧر قѧومی بѧر اه      . م به هيچ وجه به برتری مطلق ويژگی های بومی معتقد نيست زمارکسي! واقعاً عالی شد  
ديگѧر تѧأثيرات مشѧابهی مѧی گذارنѧد، مѧالا بѧه پيѧدايش افسѧانه هѧای            گѧری کѧه اقتصѧاد کشѧاورزی و شѧبانی دارنѧد و بѧر يѧک           شرايط مشابه رشد اقتصادی اقوام کشت     . می ورزد 

سѧان    تخيѧل يѧک   زقلاً بѧه عنѧوان انعکѧاس شѧالوده هѧای معيشѧتی مشѧابه و بѧا خميѧره         از اين نقطه نظر، ديگر اهميتی ندارد که موضوعات همانند خود مسѧت . مشابهی می انجامد  
در واقع، ايѧن دو  . راه باد مناسب از اقليم های ديگر آمده و در زمين حاصل خيز ريشه دوانده اند  افسانه ها به هم یدر نزد اقوام مختلف پديد آمده اند، يا اين که تخمه    دهقانی  

  .شيوه درهم ادغام می شوند
بѧه عبѧارت   . بالاخره شکلوفسکی به عنوان پنجمين دليل خود، به مضمون مشخص راهزنی می پѧردازد کѧه از کمѧدی هѧای يونѧان تѧا آثѧار استروفسѧکی مشѧترک بѧوده اسѧت                         

ربرد منطѧق صѧوری هѧم چنѧدان مهѧارتی      همان طور که می بينيد فرماليست ها در کا  . (ديگر، آقای منتقد ما مدام همان استدلال اول را به صورت های ديگری تکرار می کند               
  یيک طبقه.  که تخيل بشر بيکران نيستاين تنها نشان می دهد. بله، موضوعات هنری از مليت به مليت، طبقه به طبقه، و حتی نويسنده به نويسنده منتقل می شوند     .) ندارند

بѧدون  . سپس آن را بѧه پѧيش مѧی بѧرد     ی گيرد، تحول می بخشد، به آن سيمای تازه ای می دهد وجديد، فرهنگ را از ابتدای آن خلق نمی کند، بلکه آن را از پيشينيان تحويل م               
چنان کѧه موضѧوعات نمѧايش نامѧه هѧای استروفسѧکی از مصѧری هѧا نشѧأت                . رفتی صورت نمی گرفت    استفاده از اين صندوق خانه قرون و اعصار در روند تاريخ هيچ پيش            

چرا راه . ، کاغذی که او برای نگارش موضوعاتش به کار می برد نيز محصول تکامل پاپيروس های مصری و اوراق يونانی استگرفته و توسط يونانيان به او رسيده است
اين امر که روش تفکر انتقادی يونانيان، که فرماليسѧت هѧای نѧاب زمѧان خودشѧان بودنѧد و بѧر شѧعور خѧلاق شکلوفسѧکی اثѧر گذاشѧته انѧد، در ايѧن واقعيѧت هѧيچ                                   : رويمه  دور ب 

م، يѧادآور مقѧالاتی   زاستدلالات پنج گانه شکلوفسѧکی بѧر ضѧد مارکسѧي    . تغييری نمی دهد که خود شکلوفسکی محصول جسم يک محيط اجتماعی و دوران تاريخی معينی است               
   نيکѧانور اسѧقف شѧهر اودسѧا در    جنѧاب ی سѧی چهѧل سѧال پѧيش عѧال     . م به چѧاپ مѧی رسѧيد   زعليه دارويني» پراوسلاونو اوبوزرنی « یاست که در دوران تزاری سابق در مجله 

. مقاله ای نوشت که اگر انسان از نسل ميمون باشد، پس پدر بزرگ های ما بايستی يک برآمدگی مثل دم می داشتند، يا از اجدادشѧان يѧک چنѧين چيѧزی را بѧه يѧاد مѧی آوردنѧد           
حضѧرت اسѧقف   . ام صѧوری درگѧاه الهѧی مغѧايرت دارد    کѧ م يا حѧداقل بѧا اح     زاست، زيرا با فرمالي   م غلط   زو خامساً دارويني  ... زايده  يم که يک ميمون آدم ب     ثانياً ما تا حالا نديده ا     

ترديد نيست که نياز به هنر . به حواريون مسيح استناد می جست و نه مثل شکلوفسکی به فيزيک و شيمی و رياضيات» احکام ابدی«لااقل اين حسن را داشت که با ايمان به   
درست برعکس، نياز بѧه خѧوراک و گرمѧا بѧود کѧه اقتصѧاد را بѧه وجѧود         .  کند، همان طور که نياز به تغذيه نيز ناشی از عوامل اقتصادی نيست را شرايط اقتصادی تبيين نمی    

  ی بايѧد در درجѧه  فѧرآورده هѧای کѧار هنѧری    . م ارزيابی نمود، آن را پذيرفت يا رد کردزکاملاً درست است که يک اثر هنری را هرگز نمی توان تنها با اصول مارکسي . آورد
دهد که چرا و چگونه يک جريان هنѧری معѧين در   ه م است که می تواند توضيح بزاما اين تنها مارکسي . اول منطبق با اصول خودشان، يعنی با ضوابط هنری ارزيابی گردند          

  .ه نموده انددوره خاصی پديد آمده، يا به عبارت ديگر کدامين کسان و با چه انگيزه هايی به يک شکل هنری خاص توج
ادعای کودکانه ای است اگر گمان کنيم که هر طبقه ای خود به تنهايی هنر خود را می آفريند، يا اين که به ويژه پرولتاريا قادر است با تشکيل سمينارها و محافل هنری و              

  یهѧر طبقѧه  . مѧداوم اسѧت    یاساساً آفرينش انسان تѧاريخی، يѧک پديѧده   . ست مداوم ا   ی اساساً آفرينش انسان تاريخی، يک پديده     . فعاليت های فرهنگی، هنر تازه ای خلق نمايد       
     . راه اسѧѧت يعنѧѧی در مسѧѧير خѧود بѧѧا پѧيچ و خѧѧم هѧѧا و گسسѧت هѧѧای بسѧيار هѧѧم    . امѧѧا ايѧѧن تѧداوم، سرشѧѧتی ديѧالکتيکی دارد  . پيروزمنѧدی بѧѧر شѧانه هѧѧای طبقѧѧات پيشѧين بѧѧالا مѧی رود    

  ثѧروت فزاينѧده و قѧدرت فرهنگѧی ايѧن      . زهای هنری تѧازه و ضѧرورت روش هѧای نѧوين در ادبيѧات و نقاشѧی چهѧره مѧی نماينѧد                      جديد در قالب نيا     ی انگيزه های اقتصادی طبقه   
 شѧکل هѧای قѧديمی، تحѧت تѧأثير       یآفѧرينش هنѧری همѧواره بѧه معنѧای دگرگѧونی پيچيѧده       .  آن اثر می گذارد و انگيزه های تازه ای را موجب می شѧود    ی طبقه بر وضعيت تازه   

هنر عنصری بی رگ و ريشه نيست، بلکѧه يکѧی   . در اين معنای وسيع است که هنر سودبخش شمرده می شود.  هنر وارد می آيند ی يی است که از خارج بر حوزه      انگيزه ها 
    کلوفسѧکی هنگѧامی آشѧکار    اغѧراض اجتمѧاعی ديѧدگاه ش   . از فعاليت های اساسی انسان اجتماعی است که به طرز جدايی ناپѧذير بѧا نظѧم و ترتيѧب زنѧدگی او گѧره خѧورده اسѧت           

گѧی مѧادی و   ه او درست در مقطعی از تاريخ روسيه به تبليغ استقلال مطلق هنر از نظام اجتماعی مѧی پѧردازد، کѧه هنѧر بѧا روشѧنی بѧی نظيѧری وابسѧت                   می شود که توجه کنيم      
  .معنوی و حياتی خود را نسبت به طبقات و لايه ها و گروه های اجتماعی معينی نمايش می دهد

      درسѧت بѧه همѧان نحѧو کѧه يѧک نظѧام حقѧوقی مطѧابق منطѧق و انسѧجام درونѧی اش             . نمѧی کنѧد   م اهميت عناصر شکلی را نه در منطق و نѧه در حقѧوق و هنѧر انکѧار       زماتريالي
امѧا  . بدون آن ها اصѧلاً هنѧری وجѧود نخواهѧد داشѧت     زيرا . می تواند و می بايد قابل ارزيابی باشد، هنر نيز می تواند و بايد از ديدگاه دست آوردهای شکلی اش ارزيابی گردد        

حقѧوق  .  جامعѧه هسѧتند   یاقتصاد و برخورد طبقاتی، نيѧروی محرکѧه  .  حقوقی که بر استقلال حقوق از شرايط اجتماعی پافشاری کند، از پايه به خطا رفته است                 ی يک نظريه 
درسѧت در همѧين روزهѧا شѧاهد هسѧتيم کѧه در نѧزد مѧا بѧا روشѧنی کѧم            . سѧاز اسѧت   آن هѧا هѧم   م درونѧی تنها به اين پديده ها يک شکل ظاهری می دهد که با کليت و تنوع و تѧداو            

 پيروزمند  ی قياسی، بلکه از طريق انطباق تجربی و پاسخ گويی به نيازهای اقتصادی طبقه         ی هنه به روش خودپسند   : در تاريخ، نظام حقوقی تازه ای شکل می گيرد        نظيری  
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گردهايی که عميقاً در گذشته ريشه دارند و از انبوه دست آوردهای کلامی مايه گرفته اند، افکѧار و احساسѧات، شѧور و اميѧدهای دوران و طبقѧه            ادبيات با روش ها و ش     . جديد
ته نيسѧتند، هѧيچ ضѧرورتی    کم برای کسانی که به دوران گذشته و طبقات در حال زوال وابسѧ  و تغيير آن هم دستاين واقعيت غيرقابل تغيير است،   . خود را به بيان می آورند     

  .ندارد
ضѧرب المثѧل هѧای عاميانѧه را شѧمرد، اسѧتعاره هѧا را دسѧته بنѧدی نمѧود، حѧروف مصѧوت و                      می توان مصرع های   . عملکرد تحليلی شکلی ضروری است، اما کافی نيست       

اما اگر مراسم کشت و زرع و ريتم های وابسته بѧه آن  . الا می برد اين چيزها بی ترديد به نحوی آگاهی ما از آفرينش هنری مردم را ب یصامت يک ترانه را جدا کرد، همه  
 هنѧر   یرا نشناسيم، نقش خيش را ندانيم و از اهميت تقويم کليسايی ناآگاه باشيم، يعنی ندانيم که دهقان کی ازدواج مѧی کنѧد و زن او کѧی بچѧه مѧی زايѧد، آن گѧاه تنهѧا بѧا پوسѧته                     

اين امر با اندازه گيری .  ساختمان کليسای جامع شهر کلن را تعيين نمود یبه همين نحو می توان طرح معماری و نقشه. ی مانيم آن دور م یو از هستهقومی آشنا می شويم    
يم، از اما اگر مѧا ويژگѧی هѧای يѧک شѧهر قѧرون وسѧطايی را نشناسѧ        . زيربنا و بلندی طاق های آن، ابعاد سه گانه هرم های آن، شکل و ترتيب ستون های آن امکان پذير است     

دور کردن هنر از زندگی و تبديل آن به يک صѧناعت خودبسѧته، هنѧر را از روح    . نقش اصناف و کليسای کاتوليک در آن بی خبر باشيم، هرگز آن بنا را درک نخواهيم کرد            
  . چنين سعی و تلاشی نشانه يک انحطاط روحی آشکار است. تهی می کند و آن را می کشد

رسѧد، در واقѧع همѧين طѧور هѧم      ه هبی که در بالا مختصراً به آن اشاره کرديم، ممکن اسѧت بѧرای خواننѧدگان خيلѧی سѧطحی و مسѧخره بѧه نظѧر بѧ                       م از ديدگاه مذ   زرد دارويني 
 قѧديمی   فلسѧفی خيلѧی   یکم اطلاع را به ياد ترجيح بند معѧروف يѧک منظومѧه        م حتی يک مارکسيست   ز فرمالي  ی نظريه.  عميق تری وجود دارد     ی اما در اين جا رابطه    . هست

مدام تکرار می کنند که حقوق و اخلاق نمѧی تواننѧد   ) از قبيل انديشمند آلمانی، شتاملر و فيلسوف ذهنی گرای روسی، ميخائيلوفسکی(حقوق دانان و اخلاق گرايان      . می اندازد 
    چنѧدان دور  لѧوم اسѧت کѧه فرماليسѧت هѧای اخلاقѧی و حقѧوقی        مع. به اقتصاد وابسته باشند، زيѧرا کѧه اقتصѧاد خѧود بيѧرون از مرزهѧای حقѧوقی و اخلاقѧی غيرقابѧل تصѧور اسѧت               

بѧر  » عوامѧل «آن هѧا بѧه ارتبѧاط متقابѧل و پيچيѧده ای از عوامѧل گونѧاگون اعتقѧاد دارنѧد، و از آن جѧا کѧه ايѧن               . که به استقلال کامل اين دو حوزه از اقتصاد قائل شѧوند            نرفته اند 
کѧه در  -اخلاقѧی از تѧأثرات شѧرايط اجتمѧاعی     » عوامѧل «اسѧتقلال کامѧل   تѧز  . های گѧوهرين مسѧتقل آن هѧا از کجѧا آمѧده انѧد        يکديگر تأثير متقابل دارند، روشن نيست که ويژگی         

سفسѧطه زيبѧايی شناسѧانه ای کѧه واقعيѧات سرسѧخت مѧا را        :  در واقع به بيѧنش افراطѧی تѧری تکيѧه دارد کѧه بنيѧاد اجتمѧاعی آن روشѧن اسѧت         -نظريات شکلوفسکی ديده می شود 
بѧѧرای . م نمѧѧی بينѧيم ز ادا و اطوارهѧای ايѧѧده آليѧ   ینѧوايی عاجزانѧѧه بѧا همѧѧه   چيѧزی جѧز هѧѧم   گѧذاريم، در نگѧѧرش فرماليسѧت هѧѧا  ه اگѧѧر ايѧن جنبѧѧه را کنѧار بѧѧ  .  مѧѧی دهѧد وارونѧه جلѧوه  

وق، اخلاق، و زيباشناسی پس از سياست، مذهب، حق. ماترياليست ها، مذهب، حقوق، اخلاق، و زيبا شناسی بخش های جداگانه ای هستند از يک روند تکامل اجتماعی يگانه
ويژگی می روند، اما هم چنان به مثابه عملکردهای اجتماعی انسѧان بѧاقی مѧی ماننѧد و لѧذا تѧابع قѧوانين سѧاختار اجتمѧاعی           جدايی از پايه توليدی شان به سوی پيچـيدگی و خود   

 متقѧاطع يѧا متنѧاوبی از بنيادهѧای مѧذهبی،       یی خود را ارائه می دهد، بلکه بѧه مجموعѧه       هستند، اما يک ايده آليست نه يک روند تکامل تاريخی که نهاد و کارکردهای ضرور              
  .سياسی، حقوقی، هنری، و اخلاقی اعتقاد دارد، که توجيه و توضيحی غير از نام خود ندارند

نظѧام فلسѧفی هگѧل،    . ا بѧه يѧک مبѧداء جاودانѧه منسѧوب مѧی سѧازد        خود تحريف می کند، زيرا آن هѧا ر   ی را به شيوه  ) مقولات ابدی (هگلی اين بنيادها    ) ديالکتيک(م  زايده آلي 
        گونѧѧاگون ظѧѧاهر مѧѧی شѧѧود، قѧѧادر اسѧѧت نѧѧه بѧѧه خѧѧاطر سرشѧѧت » عوامѧѧل«خѧѧود بѧѧه صѧѧورت گذشѧѧته از مبѧѧداء يگانѧѧه ای کѧѧه آن را روح مطلѧѧق مѧѧی خوانѧѧد و در تجلѧѧی ديѧѧالکتيکی 

  .کش وارونه از دست آدمی نشان می دهد واقعيت تاريخی عرضه دارد که شبيه تصويری است که يک دستايده آليستی، بلکه به خاطر ويژگی ديالکتيکی آن، نمايه ای از 
   . نه به پويايی تکامل، بلکه به يک مقطѧع از آن توجѧه دارنѧد، بѧه آن روز و سѧاعتی کѧه خѧود سѧرگرم تراوشѧات فلسѧفی هسѧتند                     ) که کانت سرآمد آن هاست    ( فرماليست ها    ماا

دسته بندی کنند،  يک موضوع پيچيده را می توانند تجزيه و. ابعاد پيچيده و چند لايه هر موضوع را نشان می دهند، اما هرگز به فرآيندها توجه ندارند           آن ها به طور مقطعی      
ايѧن جѧا ديگѧر    ...  ولاق، حقѧوق، هنѧر  مذهب، سياست، اخѧ . می سازد و به بنيادهايی بی پشتوانه بديل می کند     به عناصر مختلف انگ هايی می زنند که فوراً آن ها را دگرگون            

در حѧالی کѧه   . کش وارونه تاريخ را هم نداريم، بلکه با پوست خشکيده ای طرف هستيم که از انگشت ها بيرون کشيده شده و بѧه بѧی شѧکلی مطلѧق رسѧيده اسѧت           حتی آن دست  
هنری به مثابه انگشت کوچک است، اما بѧه  » عامل«. ختلف را نشان می دهندم» عوامل«دست تاريخ به عنوان محصول تأثرات متقابل از پنج انگشت تشکيل شده، که نقش        

  .هيچ وجه ارزشی کمتر از ديگران ندارد
 يѧک بعѧدی بѧا رويѧدادهای جهѧان، بѧدون درک محѧدوديت درونѧی آن هѧا، يѧک اخلاقيѧات و             در عرصه زيست شناسی پرده ديگری است از برخورد      ) مزويتالي(حيات گرايی   

مستقل بی سروته، پوششی اسѧت  » عوامل«تعدد . متافيزيکی، بی اصل و علت هستند و تنها به يک آفريننده نياز دارند  » نيروی حياتی « اجتماعی، که مثل     زيبا شناسی مافوق  
م ايѧده آليسѧتی بѧه طѧور     زن فرمѧالي امѧروزه  پيѧروا  . م کانت در جريان تاريخ نوعی برگردان مسيحيت بѧه زبѧان فلسѧفی خردگرايѧی بѧود             زی، هم چنان که ايده آلي     يبر آئين چند خدا   

چند اصل کم پايه، ما با مبداء يگانه ای سروکار داريم که همان باريتعالی  ايده آليستی  یدر اين جا در مقايسه با سلطه. آشکار يا پنهان خداوند را سرمنشاء همه چيز می دانند
  .م در اين جا ريشه مشترکی پيدا می کنندزم و مخالفت دين گرايان با داروينيزضديت فرماليست ها با مارکسي. است

آن هѧا  .  فرماليست ها سنگينی می کنѧد  یتفکر دينی بر انديشه.  هنر آمده است ی م بيرون خزيده و به عرصه     ز پوسيده ای است که از مکتب خانه ايده آلي          ی م شاخه زفرمالي
  . صوتی آن است یکلمه که به دنبال آن آمده، تنها سايه. ل عمل بوده استاما برای ما او. »اول کلمه بود«از شمار سالکانی هستند که عقيده دارند 
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